Z punktu widzenia czysto historycz-
nego, dokumentalnego, czytane dzi-
siaj — mniej wiecej siedemdziesigt lat po
ich literackiej premierze - obydwa to-
my podrézne Michaux emanuja wdzie-
kiem starego, nieco przykurzonego bi-
belotu. Nie ma juz takiego $wiata, ktéry
opisywat Michaux, nie ma jego same-
go. Robig wrazenie pozéiklych juz nie-
co fotografii. Ogladanych z sentymen-
tem, ale raczej bez nadmiernych pory-
wow. Ich urok w tym, ze méwia: ,to
byto”. Tak bylo. Tak kiedy$ wygladat
ten $wiat. W pisanej po latach, w ro-
ku 1967, nowej przedmowie do Barba-
rzyricy w Azji czytamy: Ksigzka ia nale-
2y do przesziosci. Do przesztosci odre-
twialej i pelnej napiecia, tak charakte-
rystycznego wtedy dla tego kontynen-
tu. A w postowiu skre§lonym w roku
1984, roku swojej $mierci, Michaux pi-
sal, Ze jesli w tych impresjach rozczaro-
wanego podréznika jest dzisiaj co$ do
uratowania, to wlasnie éw zapomniany
smak niezwyklych czaséw miedzywo-
Jennych, rzeczywistosci, dla wickszosci
z nas, trudnej do wyobrazenia.

Michaux ma racje. Nie umiemy juz
odnaleZé si¢ w tamtym $wiecie. Opo-
wiada on przeciez o czasie przeszlym
dokonanym. Nierzadko bolesnie do-
konanym. O Chinach przed cywiliza-
cyjnym potopem rewolucji kulturalne;j,
o Indiach kolonialnych, z trudem wy-
bijajacych sie na niepodieglosé, o po-
czciwej himalajskiej lokomotywie, kto-
rej nie $nita sie ultranowoczesna dro-
ga kolejowa do Lhasy. Od tamtego cza-
su ziemia obrécila sie wiele razy, stra-
cajac w niebyt te anachroniczne dzisiaj
scenografie. Slad po nich pozostat jed-
nak w tekstach Michaux. Moze nie od
rzeczy tedy sadzi¢, ze co zapisane, nie
wszystek umarlo.

Koniczac czytaé Barbarzyrice w Azji,
rozmySlalem juz nie tylko o jawaj-
skim teatrze cieni, czy osobliwosciach
chinskich ideograméw. Roztrzasalem
kwesti¢ znacznie bardziej przyziemna
i mniej egzotyczna: Michaux a sprawa
polska. Zastanawialem si¢ mianowicie
skad Zbigniew Herbert zapozyczyl po-
myst na tytul stawnego tomu swoich
$rddziemnomorskich esejéw... No wia-

$nie: skad?
$nie: skad -
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Pop-prorok

Edwin Bendyk

PRZED KILKU Ilaty siegnatem po
wydany przez Wydawnictwo Literackie
tom Kultura masowa, zawierajacy tek-
sty wybrane i przettumaczone przez
Czestawa Milosza. Nie wiedziatem, ze
jest to wznowienie ksiazki opublikowa-
nej juz w 1959 r. przez Instytut Lite-
racki w Paryzu, czyli po prostu przez
Jerzego Giedroycia. Zaréwno Redaktor,
jak i Poeta wykazali si¢ pdt wieku temu
wielkg intuicja, szukajac zrédta wiedzy
0 wspolczesnym spoteczenstwie w ba-
daniach dotyczacych kultury przezywa-
nej i konsumowanej przez masy, pod-
miot tegoz spoleczenstwa. Kultura ma-
sowa, zwana dzi§ raczej popularna, nie-
zaleznie czy sie ja lubi czy réwna z blo-
tem, jest dzi§ naturalnym $rodowiskiem
komunikacyjnym. To ona produkuje ko-
dy i znaczenia shuzace porozumiewaniu
sie ludzi epoki, ktérej najwickszym wy-
nalazkiem jest masowa demokracja.

W filmie Krélowa Stephen Frears
doskonale pokazal dramatyczna dyna-
mike odkrywania regul, jakie obowia-
zuja w demokracji masowej. Elzbieta II
ze zdumieniem odkrywa, Ze jej ukocha-
ny lud, slynacy rzekomo z umiaru, po-
wiciagliwosci i dobrego smaku méwi
sentymentalnym jezykiem kultury po-
pularnej. W gramatyce tego jezyka waz-
niejsze miejsce zajmuje Diana, People
Princess, ksi¢iniczka ludu niz monar-
chini wywodzaca sie z tysigcletniego ro-
du. ,Swiat si¢ zmienit”, méwi Elzbie-
ta II. Odkrycie tyle banalne, co wcale
nieoczywiste.

Wszak lud zawsze postugiwal sie
swoja kultura, ktéra od XIX w. z przy-
chylnym zainteresowaniem zaczeli ba-
da¢ etnografowie. Naturalnym miej-
scem dla kultury ludowej byt jednak
skansen, a nie sfera publiczna. Tu obo-
wiazywaly inne reguly, inny jezyk two-
rzony w laboratorium o$wieconych elit.
W kofcu jednak lud sie wyemancypo-
wal, a jego kultura zdominowata prze-
strzefl publiczna, dowodzac swojej sity
zarOwno pozycja na komercyjnym ryn-
ku, jak i w polityce.

Giedroyc i Mitosz dostrzegli te zmia-
n¢ znacznie wczesniej, niz brytyjska
krélowa. Co jednak zmienito si¢ od pu-
blikacji Kultury masowej? Doskonale
na to pytanie odpowiada Henry Jen-
kins, profesor Massachusetts Institute
of Technology, badacz mediéw i kultury

KSIAZKI

zwany czasem McLuhanem XXI wie-
ku. Wiasnie ukazata sie (niemal jed-
noczes$nie w Stanach Zjednoczonych
i w Polsce) jego ksiazka Kultura kon-
wergencji. Wydawca, warszawskie Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonal-
ne, opatrzyt tom etykietg ,edukacja
medialna” - Czytelniku, nie daj sie
jednak wprowadzi¢ w biad! W istocie
jest to bowiem rozprawa o przemia-
nach wspolczesnego spoteczenstwa,
opowiedziana przez pryzmat rewolu-
cyjnych przemian, jakie dokonaly si¢
w kulturze popularnej. Kluczem do
ich zrozumienia jest przywolanie po-
jecia, jakiego juz w 1983 roku uzyt
inny wybitny profesor MIT, Ithiel de
Sola Pool. Oglosit on wéwczas ksiaz-
ke Technologies of Freedom (Techno-
logie wolnosci), w ktérej proroczo za-
powiadal, ze komputery osobiste (do-
piero pojawiajace sie na rynku) po-
laczone sieciami teleinformatycznymi
beda mialy ten sam wplyw na kulture
i spoleczenstwo, jak wynalazek prasy
drukarskiej 500 lat wczeéniej. De So-
la Pool wskazywat jednoczes$nie dos¢
precyzyjnie potencjalne pola konflik-
tow, jakie wywota rozwdj nowych me-
diéw ~ wiele z tych konfliktéw, jak
choéby préby wprowadzenia nowych
form cenzury, wchodzi wladnie w faze
peinego rozkwitu.

Jenkins bada skutki rozwoju za-
powiedzianych przez swojego po-
przednika technologii wolnosci, dla
ktérych synonimem jest dzi$ internet
i zwigzane z nim takie chocby zja-
wiska, jak Web 2.0, do ktérego zali-
cza sie i Wikipedie, i niezliczone blo-
gi, i YouTube z dziesiatkami milio-
néw amatoréw cyfrowego filmowa-
nia, i wiele innych zjawisk.

Zjawiska te Jenkins prébuje upo-
rzadkowaé, odnajdujac kluczowe ich
cechy. Po pierwsze wiec wspolcze-
sna kultura popularna jest kultu-
ra konwergencji, w ktérej stare for-
my medialne, jak film, serial telewi-
zyjny, prasa wchodza w konfronta-
cje z przejawami nowej aktywnosci,
umozliwionej przez rozw6j nowych
technologii komunikacyjnych. Efek-
tem nie jest, jak zapowiadaja katastro-
fisci, $mier¢ ,starych mediéw”. Dzieje
sie co$ innego, bardzo ciekawego.

Media pojmuje sie dzisiaj przede
wszystkim jako zagrozenie, nie
Jjako zaséb. Mocniejszy akcent
kladzie sie na niebezpieczesistwa
manipulacji niz na mozliwosci
uczestnictwa, na ograniczanie
dostepu — wylqczenie telewizora
i powiedzenie ,nie” Nintendo ~
zamiast powiekszania
umiejetnosci wykorzystywania
mediow do wlasnych celéw

i zmieniania znanych bistorii,
danych nam przez naszq
kulture. Jednym ze sposobow,

w jaki mozemy ksztaltowad
przyszlosé kultury mediow, jest
stawianie oporu tym sposobom
alfabetyzacji medialnej, ktore
odmawiajq wladzy uzytkownikom.
Musimy ponownie przemysleé¢
cele edukacji medialnej, tak by
miodzi ludzie mogli zaczqcé mysleé
o sobie jako producentach

i uczestnikach kultury, a nie
tylko jej konsumentach -
krytycznych czy nie. By

osiqgnad ten cel, potrzebujemy
tez edukacji medialnej dla
dorostych. Rodzice otrzymujag

na przykiad mndstwo porad
zwigzanych z tym, czy powinni
pozwolic dzieciom ustawic
telewizor w pokoju lub tes na ile
godzin konsumowania mediéw
w tygodniu powinni sie zgodzic.
Ale prawie nikt nie informuje
ich, jak mogliby pomdc swoim
dzieciom w budowaniu bogatych
w znaczenia zwiqzkoéw z mediami.

Henry Jenkins

Henry Jenkins, Kultura konwergencji.

Zderzenie starych i nowych mediow,
thom. M. Bernatowicz, M. Filiciak, se-
ria: Edukacja Medialna, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warsza-

wa 2007.

Najlepsze seriale telewizyjne, jak
Losts, nie traca widowni. Ale jest
to juz inna:widownia, uzbrojona we
wspomniane ,technologie wolnosci”.
Stuzg one kontroli nad producentem
programu - widz juz nie tylko ogla-
da, ale komentuje z innymi widzami
biezaca produkcje, odkrywa sztuczki
i nieczyste zagrania, probuje odgad-
na¢ kolejne posunigcia, wywiera pre-
sj¢, gdy mu si¢ zachowanie produ-
centa nie podoba.

Kultura popularna, jako kultura
konwergencji, jest kultura partycypa-
¢ji, aktywnego uczestnictwa. Z badan
nad amerykanska mlodzieza wynika,
ze 57 proc. nastolatkéw w USA co$
tworzy i publikuje w Sieci. W wick-
szoéci sa to blahostki. Jenkins roz-
poczyna swoja ksiazke od prezentacji
historii Dina Ignacio, amerykanskie-
go ucznia szkoly §redniej. W chwilach
wolnych za pomoca powszechnie do-
stepnego oprogramowania tworzy na
swoim komputerze kolaze, w ktérych
aczy popularne telewizyjne postaci.
W 2001 r. realizujac cykl Bert jest zty
wzigl na warsztat posta¢ Berta z Ulicy
Sezamkowej przedstawiajac go a to
z Adolfem Hitlerem, a to uprawiaja-
cego seks z Pamela Anderson. Ignacio
swoje dziela publikowat na swojej wi-
trynie WWW, W koricu wpadt na po-
myst, by polaczy¢ Berta z Osama bin
Ladenem.

Ten kolaz, za sprawa wyszukiwar-
ki internetowej, wpadt w oko pa-
kistaniskiego wydawcy, ktéry poszu-
kiwal dobrej ilustracji do plakatéw,
jakie mialy by¢ wykorzystane pod-
czas antyamerykanskiej manifestacji.
Dzielo Ignacio zwielokrotnione tysig-
ce razy wyszlo na ulice pakistanskich
miast, co natychmiast dostrzegli re-
porterzy CNN. OczywiScie program
CNN ogladali producenci Ulicy Se-
zamkowej, ktérzy wydali natychmiast
o$wiadczenie: Jeste§my oburzeni, Ze
stworzone przez nas postaci mogq
byé wykorzystywane w tak niefor-
tunny i niesmaczny sposéb i podijeli
dziatania prawne.

Jak widac jest to jednak nie tyl-
ko kultura uczestnictwa, ale takze
globalnego razenia. Amerykanie od-
krywaja $wiat japoriskiego filmu ani-
me, Japoficzycy przezywaja na swoj

167




